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POPISY PRZEMQOCY

Sienkiewicz jest pisarzem w literaturze polskiej absolutnie wyjgtkowym, jesli idzie o umie-
jetnos¢ przedstawiania przemocy, ktéra — choé¢ czesto makabryczna i naturalistycznie
ukazywana — wywotuje u czytelnika wrazenie grozy pomieszanej z przyjemnoscia. Ten wielbi-
ciel Homera wiedziat, ze narracja o wojnie, jak zadna inna, ostabia skandaliczno$¢ pojedynczej
$mierci, pozwala operowac¢ wielkimi liczbami zabitych i rannych oraz bezkarnie wykorzysty-
wac do opisow zabijania retoryke spektaklu.

Pisarza fascynuje wojna jako katalizator fabut i doswiadczen granicznych, ktérych realista
daremnie szukatby w bezpiecznym s$wiecie. Dla autora, tak kipigcego energig opowiadania,
atrakcyjnos¢ narracji wojennej tkwi w umotywowanym nadmiarze zdarzen, jaki cechuje ten
rodzaj fabuty. Wszechobecna przemoc pozwala konczy¢ lub rozpoczyna¢ epizody i watki bez
potrzeby budowania dla nich ztozonej motywaciji.

0d Troi i Waterloo do Verdun i Normandii, od Sajgonu i Algierii do Faludzy i Bagdadu,
literackie i filmowe reprezentacje dostarczajq przerazajgcego zapisu adaptacji przemo-
cy. Zmieniajq sie wojenne technologie i instrumenty przemocy, ale narracje o fizycznych
okaleczeniach, wojennych rzeziach i odrzucaniu weteranéw pozostajq te same. W dys-
kursie wojny samo pojecie ,adaptacji” znaczy na wiele sposobdéw: jako powtarzajqcy sie
cykl ludzkiej przemocy (przystosowanej do nowych czaséw, kontekstéw, technologii);
jako techniki przetrwania (dla tych Zotnierzy i cywilow, ktérzy muszq sie przystosowac,
aby przetrwaé i zy¢ posréd masowej $mierci) oraz jako sposoby reprezentacji (literackie,
poetyckie, plastyczne, filmowe i inne formy swiadectw kulturowych).

Literacka adaptacja wiedzy o wojnie przynosi niezliczone odmiany jej reprezentacji posia-
dajace jeden wspolny obiekt — jest nim okaleczone przez przemoc wojenng ciato, ktére wraz
z obiektami cywilizacji i kultury materialnej tworzy terytorium, gdzie manifestuje sie przemoc
wojenna. Estetyka przemocy produkuje obrazy dekomponowanych ciat, ktére wypetniaja set-
ki stron TRYLOGII, QUO VADIS i KRZYZAKOW. Tajemna rozkosz, jaka przynosi lektura narracji
Sienkiewicza o przemocy i okrucienstwie, ukazuje go jako najwiekszego w polskiej literaturze
mistrza przemocy przedstawionej.

[w:]Ryszard Koziotek,
CIALA SIENKIEWICZA. STUDIA O P£CI | PRZEMOCY,
Wydawnictwo Czarne 2018













SARMATYZM

Terminem ,sarmatyzm” okresla sie doktryne ustrojowa, ideologie polityczna, styl zycia, oby-
czaje, Swiatopoglad, prad kulturowy, formacje kulturowa szlachty Rzeczypospolitej w XVI,
azwtaszcza w XVIl w., az do czasow konfederacji barskiej i pierwszego rozbioru Rzeczypospo-
litej w 1772 r. Coraz czesciej podkresla sie jednak, ze pojeciem tym nie powinno sig opisywa¢
catej kultury duchowej i materialnej szlachty tego okresu.

W epoce staropolskiej pojecie ,sarmatyzm” nie istniato. Termin ten pojawit sie dopiero
w latach 60. XVIII w. na fali krytyki oswieconych. Wéwczas w jednym z artykutéw ,Monitora”
(nr 30) pisano o batwanach sarmatyzmu, ktorzy przez dwiescie lat robili z panstwa po-
$miewisko. Stowem tym okreslano szlachte charakteryzujgcy sie ciemnota, zacofaniem,
zasciankowoscia, niechecig do cudzoziemszczyzny, ksenofobia, pieniactwem, pijanstwem,
megalomania oraz gtoszaca hasta obrony wolnosci szlacheckich. W SEOWNIKU JEZYKA
POLSKIEGO Samuel Bogumit Linde stwierdzit, ze sarmatyzm to nieokrzesanie obyczajéw, gru-
bianstwo. Mimo tagodniejszego spojrzenia na sarmatyzm juz w latach 80. XVIII w. (gdy pojawi-
ta sie nawet idea Sarmatow oswieconych) przez kolejne lata pojecie wcigz miato wydzwiek
negatywny.

Etymologia stowa ,sarmatyzm” odsyta do starozytnej krainy Sarmaciji i jej mieszkancéw Sar-
matéw. Jan Dtugosz w swojej kronice stwierdzit, ze zgodnie z opiniami antycznych uczonych
Sarmacja Europejska to pétnocne ziemie Europy, Polakéw i Rusinéw uznat za$ za potomkow
antycznych Sarmatoéw. Jak stwierdzit: Przeto uwazam za stuszng i prawdziwg owq nazwe
[Sarmacja], ktérq Polakom i Rusinom nadata starozytnosé. W epoce renesansu teoria ta trafita
na podatny grunt. Czerpanie ze zrédet antycznych, moda na poszukiwanie wtasnej genealo-
gii sprawity, ze takze rosngce w site panstwo polskie (pod wzgledem ekonomicznym i poli-
tycznym) zapragneto miec¢ starozytng proweniencje. Pochodzenie od antycznego walecznego
plemienia iranskiego dodawato splendoru wspoétczesnemu spoteczenstwu.

Usytuowanie Sarmacji na styku Zachodu ze Wschodem zadecydowato o charakteryzujagcym
ja synkretyzmie kulturowym. Zachéd nalezat do tego samego kregu kulturowego — spusci-
zny grecko-rzymskiej, tak umitowanego przez szlachte antyku i panujgcego chrzescijanstwa.
Jednoczesnie jednak uznawany za barbarzynski Wschoéd pociggat szlachte swoim orien-
talizmem. Tu szukano inspiracji — w sztuce uzytkowej, w broni, w motywach, ktére potem
przeniesiono m.in. do stroju szlacheckiego. Wschdéd to takze islam, a biorac pod uwage, ze
w XVIl w. zatriumfowata kontrreformacja, Sarmacja uznata sie za przedmurze chrzescijanstwa
(antemurale christianitatis), warownie zachodniej Europy, broniaca jej przed islamizacja.
Wierzono, ze Sarmaci odegrajg wielkg role w dziejowej misji obrony Starego Kontynentu.
Tak tez sie stato w bitwie pod Wiedniem (1683).







Czesto podkreslano, ze naréd sarmacki zostat wybrany przez Boga. Nie byta to jednak teza
XVll-wieczna, ktoéra pojawita sie w wyniku zagrozenia tureckiego. Twierdzit tak juz Stanistaw
Sarnicki w swej kronice z 1587 r. W wieku XVII rozwijano zatem wczes$niejsze idee mesjanizmu.
Najbardziej mesjanistyczne, uznawane za kuriozalne wrecz, jest dzieto Wojciecha Dembotec-
kiego, w ktorym autor stwierdzit m.in., ze w raju B6g rozmawiat z Adamem i Ewg po polsku.
Mimo swej irracjonalnosci tworczos¢ Demboteckiego jest symbolem epoki.

Narod Sarmatow byt nie tylko wybrany do wypetnienia misji dziejowej, wierzono takze, ze Bog
opiekuje sie idealnym — jak sgdzono — ustrojem Rzeczypospolitej.

Szlachta nie odczuwata potrzeby wprowadzenia jakichkolwiek zmian, chciata utrzymaé
istniejgcy ustroj, bo on zapewniat jej udziat we wtadzy. Tyrania, absolutyzm, samowola monar-
chy, ktére dostrzegano zaréwno w zachodnich krajach, jak i w Moskwie, sprawiaty, ze wciaz
gtoszono hasta obrony praw i wolnosci. Sarmacje postrzegano jako samotng wyspe z idealnym
ustrojem wywalczonym przez przodkéow.

Szlachta stawiata sobie za cel obrone kraju, zwtaszcza jego ustroju. Na tym zasadzat sie
tradycjonalizm, ktéry z czasem zmienit sie¢ w ksenofobig, nieche¢ do cudzoziemszczyzny
(zwtaszcza innych rozwigzan ustrojowych), konserwatyzm, lecz takze uznania sie za narod
wyjatkowy. To z kolei rozbudzito megalomanie — nie dos$¢, ze mieszkano w panstwie z ideal-
nym ustrojem, to jeszcze Sarmacja byta spichlerzem Europy i przedmurzem chrzescijanstwa.
To sprawiato, ze dumni Sarmaci zaczeli sie odgradzac¢ od reszty swiata. Spedzali coraz wiecej
czasu we wiasnych majatkach — samowystarczalnych ekonomicznie i kulturowo. We dwor-
kach szlacheckich poszukiwano spokojnego, poczciwego zycia, z dala od niebezpieczenstw
i wojen.

Z jednej strony pochwata prostoty zycia, z drugiej przepych, kwiecisto$¢, widoczne zwtaszcza
w sztuce, sprawiaty, ze kultura sarmacka byta oryginalnym tworem. Podobnie jak ideaty mo-
ralne, do ktérych dazyta szlachta. Z jednej strony Sarmata to honorowy, waleczny rycerz, ktéry
poktadat wielkie nadzieje w Bogu i bronit wiary w niego. Z drugiej to poczciwy gospodarz,
ziemianin, cenigcy spokoj, wielbiciel wiejskiej arkadii.

Joanna Orzet

SARMATYZM
https://wilanow-palac.pl/pasaz-wiedzy/sarmatyzm
[data dostepu: 10 kwietnia 2026]
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OTO PRAWDZIWE
«PRZYGODY PANA JERZEGO"

PAN WOLODYJOWSKI TO POSTAC, KTORA ISTNIALA W RZECZYWISTOSCI

Tytutowym bohaterem powiesci Sienkiewicza byt Michat Wotodyjowski. Posta¢ miata swoj
pierwowzoér w historii. Kim byt historyczny Jerzy Wotodyjowski?

Na samym poczatku pierwowzorem tego fragmentu biografii powiesciowego ,Matego
Rycerza” byt oficer dragonski w stuzbie Jeremiego Wisniowieckiego, a pdzniej Aleksandra
Piaseczynskiego, ktory nazywat sie... Michat Wotodyjowski!

Sienkiewicz skonstruowat swojg posta¢ na podstawie zaledwie kilku wyimkoéw z krétkiego
zyciorysu prawdziwego dragona: personaliéw, patrona wojskowego oraz formacji, w jakiej
stuzyt u ksiecia. Inne charakterystyczne dla Wotodyjowskiego cechy, jak stosunek do kobiet
czy niski wzrost, zapozyczyt z wtasnej biografii, natomiast umiejetnos¢ fachowego ,robienia
szablg” po prostu wymyslit.

NIE MICHAL WOLODYJOWSKI, LECZ JERZY

Wiasciwie, to ja jestem Jerzy Michat, ale ze $wiety Jerzy smoka tylko roztratowat, a swiety
Michat catemu komunikowi niebieskiemu przewodzi i tyle juz nad piekielnymi choragwiami
odniost wiktoryj, przeto jego wole mie¢ za patrona”. — Tymi stowami z powiesci Pan Woto-
dyjowski, wtozonymi w usta bohatera, Sienkiewicz zaznaczyt wprowadzenie szeregu zmian,
jakich dokonat w stylu swojej pracy, jak i w sposobie postrzegania jej bohateréw.

Najwiekszego awansu dostgpita posta¢ Wotodyjowskiego, ktoéry z utalentowanego wojennie
fircyka przeobrazit sie¢ w dowodzacego szlachta laudanska oficera. Sportretowany w drugiej
czesci TRYLOGII maty rycerz, nosi juz cechy drugiego ze swoich pierwowzoréw — Jerzego
Wotodyjowskiego.







Jerzy Wotodyjowski urodzit sie okoto 1620 roku w rodzinie szlacheckiej zamieszkujacej Po-
dole. Jego ojciec Pawet Wotodyjowski byt posiadaczem kilku wsi, badz ich czesci. Cho¢ dzie-
ki prominentnemu stryjowi — karmelicie Szymonowi Wotodyjowskiemu — miat mozliwosé¢
ksztatcenia i kariery duchownej, to wybrat jednak stuzbe pod znakiem Marsa.

Jednak za lata wyczerpujacej stuzby wojskowej otrzymaé miat jedynie ,rany, podziurawiony
kulami kaftan oraz kulawa kobyte”. W 1660 roku Wotodyjowski osiadt w niewielkim majatku,
ktory stanowita cze$¢ wsi Paniowce Zielenieckie. Druga jego czes$¢ posiadat miecznik podolski
Walenty Jeziorkowski, ktérego corce Krystynie bardzo spodobat sie wojowniczy sasiad.

PAN WOLODYJOWSKI - HAJDUCZEK Z PRZESZLOSCIA

Krystyna Jeziorkowska, w przeciwienstwie do sienkiewiczowskiej Baski, byta prawdopo-
dobnie réwnolatkag swojego meza. Czwartego meza. Jako cérka majetnego posesjonata,
wspomnianego wczesniej Walentego Jeziorkowskiego, miecznikébwna podolska byta dobra
partig na miejscowym rynku matrymonialnym.

W PANU WOLODYJOWSKIM znalez¢ moZpa informacje o prze§z+oéci Baski, o ktorej reke stara-
to sie réwnoczesnie trzech kawaleréw: Swirski, Kondracki i Cwlichowski.

Wotodyjowski i Jeziorkowska staneli na slubnym kobiercu dopiero w 1662 roku. Wczesniej
bowiem zgody na matzenstwo z ubogim szaraczkiem nie wyrazat ojciec Krystyny. Miecznik
podolski zmart jednak okoto 1661 roku. Po odbyciu przepisowej zatoby, plany matrymonialne
mogty sie ziscic.

Matzonkowie, dzieki potaczeniu sprytu i kapitatu, sprawnie pomnazali swoj majatek, zyski
lokujgc w miejscach odlegtych od wojennej zawieruchy i najazdéw tatarskich.

Znaczna cze$¢ majatku panstwo Wotodyjowscy zdobyli w wyniku intratnej w tamtym czasie
sprzedazy stad wotéw wegierskich na Slask. Dzieki wsparciu zony Jerzy Wotodyjowski od-
dat sie karierze urzedniczej, uzyskujagc tytut stolnika przemyskiego. O awansie majgtkowym
pierwowzoru ,pana Michata” moze swiadczy¢ fakt, iz w 1669 roku wystawit wtasny oddziat
piechoty wegierskiej. Dzieki doswiadczeniu wojskowemu, ale i znajomo$ciom, mianowany
zostat rotmistrzem w twierdzy kamienieckiej. Stanowisko to wymagato roéwniez zdolnosci or-
ganizacyjnych, bowiem na skutek rozkazu hetmana Sobieskiego Wotodyjowski stanat przed
zadaniem zatozenia i zawiadywania stanicg w Chreptiowie.







WOLO0DYJOWSKI - ,HEKTOR KAMIENIECKI"

Latem 1672 roku w wyniku ofensywy wojsk tureckich twierdza w Kamiencu Podolskim
szykowata sie do oblezenia. Formalne dowédztwo nad zgromadzonym w twierdzy tysigcem
zotnierzy sprawowat starosta generalny podolski Mikotaj Potocki. Faktycznie za$ zatoga
twierdzy dowodzit Jerzy Wotodyjowski. Pomimo znacznych umiejetnosci dowodcy, obrona
Kamienca trwata zaledwie tydzien i skonczyta sie kapitulacja. Krotki czas oblezenia spowo-
dowany byt gtéwnie ztym stanem umocnien, ale takze ogniowa i inzynieryjng przewaga wojsk
osmanskich.

W trakcie pertraktacji ustalono, ze cate Podole wraz z Kamiencem przechodzi pod panowa-
nie tureckie. Po zakonczeniu rozméw Turcy pozwolili obroncom, w tym Wotodyjowskiemu,
na opuszczenie twierdzy. Gdy pozostate przy zyciu oddziaty szykowaty sie do wymarszu,
w podziemiach nastgpit wybuch zgromadzonego tam prochu. W wyniku eksplozji polegta
ponad potowa zotnierzy. Jerzy Wotodyjowski, trafiony w gtowe kartaczem, zginat na miejscu.

Nie ustalono, kto byt sprawcg wybuchu. Wielu wspo6tczesnych obwiniato za to dowodce
artylerii zamkowej, Kurlandczyka Heykinga. Pomimo skromnego i szybkiego pogrzebu, $mieré
Jerzego Wotodyjowskiego odbita sie szerokim echem w catej Rzeczypospolitej. Postac
.Hektora Kamienieckiego” opiewana byta w poezji. Warto dodac¢ réwniez, ze pani Wotodyjowska
po $mierci swojego meza nie zdecydowata sie na pozostanie w stanie wdowim. W 1673 roku
wyszta za maz po raz piaty, tym razem za pisarza ziem podolskich Franciszka Dziewianowskiego.
Zmarta prawdopodobnie w 1676 roku.

Izabela Sliwinska-Stomska

PRAWDZIWY MICHAL WO£ODYJOWSKI, CZYLI,PRZYGODY PANA JERZEGO"
https://histmag.org/Prawdziwy-Michal-Wolodyjowski-czyli-przygody-pana-Jerzego-20109
[data dostepu: 10 kwietnia 2026]
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SIENKIEWICZ
0 BASI JEZIORKOWSKIEJ:

0d czasu swego zamazpéjscia
miata ona w zyciu dwa najwieksze
pragnienia: jedno, da¢ Michatowi
syna; drugie, zamieszka¢ z matym
rycerzem choc¢by na rok w jakiej
stannicy przylegtej do Dzikich
Poli tam na krancu pustyni
zy¢ zyciem zotnierskim, wojny
i przygod zazyé, w podchodach
udziat bra¢, wtasnymi oczyma
ujrzec te stepy, doswiadczy¢ tych
niebezpieczenstw, o ktérych tyle
sie nastuchata od najmtodszych
lat.

(H. Sienkiewicz, PAN WO£ODYJOWSKI)



MICHAL WOt ODYJOWSKI:

Kochanie to niedola
ciezka, bo przez nie cztek
wolny niewolnikiem sie
staje. Rownie jak ptak,
z tuku postrzelon, spada
pod nogi mysliwca, tak
i cztek, mitoscig porazon,
nie ma juz mocy odlecie¢
od nég kochanych...
Kochanie to kalectwo, bo
cztek, jak slepy, Swiata
za swoim kochaniem nie
widzi...

(H. Sienkiewicz, PAN WO£0DYJOWSKI)
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HENRYK SIENKIEWICZ
0 ONUFRYM ZAGLOBIE:

Kazdy pomyst lezy we mnie
dtugo i jesli tak moznarzec
fermentuje, nim sie do
niego zabiore. Przyktad:
Zagtobe wprowadzitem
do OGNIEM | MIECZEM,
aby catosc¢ obrazu nie
byta zbyt posepna,
tymczasem wyrost mi na
jedng z gtéwnych postaci
i przewedrowat przez
trzynascie tomoéw.

(H. Sienkiewicz, .
0 SWOJEJ WX ASNEJ TWORCZOSCI)




SMIECH ZAGEOBY

Zagtoba musiat stanowi¢ powazny problem pisarski dla Sienkiewicza. Jego atrakcyjnos¢ i bo-
gactwo wyrazu juz w OGNIEM | MIECZEM stanowig zagrozenie dla historycznego i heroicznego
tematu powiesci. Oparty na wspétczesnych pisarzowi wzorach osobowych oraz licznych in-
spiracjach literackich Zagtoba od poczatku uderzat fascynujaca, ale tez draznigcg heterono-
mig, ktora rozsadzata kostium komicznego Sarmaty. | kiedy ugruntowane zrédtowo postacie
Skrzetuskiego czy Wotodyjowskiego stygng w heroicznych typach, posta¢ Zagtoby pulsuje za-
skakujgca wieloznacznoscig, niebezpiecznie dryfujgc autorowi na pozycje gtéwnego bohatera
cyklu.

Julian Krzyzanowski, ktory dostrzegt ten problem, podkresla, ze Wotodyjowski jest bohate-
rem gtéwnym TRYLOGII, natomiast Zagtoba to ,nieodzowny obserwator i komentator wyda-
rzen dziejowych i wyczynéw ludzkich ukazanych w TRYLOGII". Nie rozstrzygajac na razie tego
dylematu, warto podja¢ watek mysli Krzyzanowskiego, ktéry zrownuje kompozycyjny walor
obu postaci. Zgodnie z taka przestankg Zagtoba to nie tylko samodzielna postac, ale zawsze
element postaci-pary. Tworzy on wraz z Wotodyjowskim duet, znany w tradycji powiesciowej
(Cervantes, Diderot, Dickens). W tym kontekscie teza o przejeciu przez Sienkiewicza struktu-
ry relacji miedzy postaciami z TRZECH MUSZKIETEROW Aleksandra Dumasa jest dyskusyjna.
Podbipieta i Skrzetuski to w biografii Zagtoby towarzysze epizodyczni. Wzorcem blizszym jest
raczej DON KICHOT, takze przez zabawne odwrécenie, ktére pomniejsza pana Michata w sto-
sunku do wysokiego rycerza z La Manchy. Zagtoba i Wotodyjowski to dwojka bohateréw po-
wigzanych strukturalnie bardziej niz emocjonalnie. Obaj sa bez domu, rodziny, ziemi, majatku,
kobiet. Sienkiewicz, blokujgc ich rozwoj socjalny, utrzymuje w mocy potencje fabularne owego
duetu.

Postac¢ Zagtoby oparta zostata nie tylko na tej jednej relacji fabularnej, ale tworzy takze liczne
zwiagzki sytuacyjne, gtéwnie retoryczne. Niepomiernie wysoka kompetencja jezykowa przy-
znana mu przez autora sprawia, ze Zagtoba funkcjonuje przede wszystkim poprzez dyskur-
sywny agon. Jego zywiotem jest sofistyczny dialog, szyderczy pojedynek, w ktérym zadna
z postaci TRYLOGII nie jest w stanie mu doréwnac. Retorycznosé Zagtoby jest przy tym nie-
spojna, pozszywana stylowo i gatunkowo, bywa kalkg sarmackiej ideologii i .kalendarzowej”
wiedzy, aby niespodzianie odstoni¢ gtebie i przenikliwosé widzenia swiata, a gesty, dziatania
i skryte intencje tej postaci wydaja sie blizsze swiatu czytelnikéw niz bohateréw TRYLOGII.







Wielokrotnie uderza anachroniczno$¢ Zagtoby, ktory nie miesci sie w rycersko-szlacheckim
$wiecie TRYLOGII. Stefan Szymutko stusznie uznat ten wymiar postaci za kamuflaz, dzie-
ki ktéremu Sienkiewicz wprowadzit do powiesci historycznej pozytywistyczny sceptycyzm,
pragmatyzm, racjonalno$¢ widzenia zwyktych spraw uwznioslonych na ptaszczyznie dziatan
i uczu¢ gtéwnych postaci — bohateréw romansu i przygody. Warto w tym kontekscie przy-
wota¢ znang inwektywe Stanistawa Brzozowskiego, ktory nazywat Sienkiewicza pisarzem
mieszczanskim. Potraktowany jako rzeczowa diagnoza, zarzut Brzozowskiego mozna uzna¢
za znakomity punkt wyjscia analizy fenomenu Zagtoby, ktory jawi sie ,postacig-maska”, tak
doskonata, ze najbardziej ,autentyczng” posréd innych, bedacych fikcyjnymi rekonstrukcja-
mi historii. Wraz z Zagtoba wsuneto sie bowiem do powiesci mieszczanskie szyderstwo —
nowoczesne, inteligentne i podejrzliwe wobec heroicznej retoryki. Zagtoba wciela
jednoczesnie ludyczny i intelektualny wymiar humoru. Zatroskany o swoj zotadek, wyraza
.chtopski” pragmatyzm ,pieczeniarza”; kpigc ze Skrzetuskiego, Podbipiety, Wotodyjowskiego
i Sapiehy, demaskuje w nich nieheroiczne, ludzkie, cielesne ,zaplecze”. Wzorcowy — zdaniem
Brzozowskiego — czytelnik TRYLOGII wielbi w tej postaci swoje cnoty i przyjemnosci, zwazyw-
szy, ze znaczna cze$¢ mieszczanskiej inteligencji drugiej potowy XIX wieku miata szlachec-
kie pochodzenie. Nieheroiczny czytelnik powiesci znajduje w tekscie atrakcyjne uzasadnienie
swojej postawy. Zagtoba staje sig, dzieki tej funkcji, najwazniejszym, obok narratora, medium
miedzy $wiatem opowiadanym a $wiatem autora i odbiorcéw powiesci.

W swojej podejrzanej niespdjnosci posta¢ Zagtoby zapowiada tekst nowoczesny, ktéry nie
maskuje swej niekoherencji, nie rosci sobie praw do referencjalnej iluzji. Badacze zrekon-
struowali obszerny katalog literackich i rzeczywistych inspiracji dla postaci Zagtoby, ktéra
przypomina intertekstualny patchwork. Sienkiewicz, ktory pierwszy zakwestionowat domina-
cje pozytywistycznego realizmu sposréd pisarzy swego pokolenia, nie posunat sie jednak do
odrzucenia zasady spoistosci dzieta.

kgarstwa Zagtoby, ktére stanowia integralng czes¢ jego retorycznego wyposazenia, pasozy-
tuja na niewiedzy stuchaczy, niepewnosci zrédet, sugestywnosci wtasnych zmyslen. Posta¢
Zagtoby ciggle sie rozszczepia, zarowno w obrebie fabuty, jak i stylu wypowiedzi (wtasnej,
narratora gtéwnego i narratoréw pomocniczych). Ta cecha stanowi tez o jego odrebnosci za-
réwno w stosunku do tekstow zrodtowych, jak i wobec innych postaci TRYLOGII.

[w:]Ryszard Koziotek,
CIALA SIENKIEWICZA. STUDIA O P£CI | PRZEMOCY,
Wydawnictwo Czarne 2018
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